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Lope de Vega y el humansimo sevillano:
El Cantar biblico en la Jerusalén conquistada

Luis Gomez Ci
Universidad de

Tuve la suerte de ser alumno de Klaus Wagner. Su singular presenci
sido una constante en mis primeras jornadas por la biblioteca universif
Sevilla, pero en el momento en que comencé a seguir su curso sobre la
del libro en los siglos XV y XVI esa imagen se hizo profesor con fodo ¢
de la erudicién v la sabiduria. Guardo las notas de aquellas clases co
en pafio y todavia acudo a ellas con frecuencia. Elir y venir de los dias
ti6 que al magisterio se le uniera la amistad y que el maestro tomara li
de un hombre amable, generoso y lleno de buen humor. Ahora que el
de la Universidad de Sevilla y nosotros mismos hemos quedado hu
de Klaus, quisiera que estas paginas fueran una pequefia muestra de:
cimiento por su magisterio y su amistad.

Entre los muchos afanes que ocuparon sus horas de estudio, n
menor el de seguir la pista a los libros y las ideas de los primeros hun
hispalenses. Alonso de Escobar, el maestro Gil de Fuentes, el doctor C
tino, Pedro Mexia o Juan de Mal Lara se nos hicieron mas cercanos y
teligibles gracias a los trabajos de Klaus Wagner y a la mucha docume
que encontré en su investigacion silenciosa por archivos y bibliotecas.
ces de ese primer humanismo dieron frutos en generaciones posteriore
la de Benito Arias Montano o Fernando de Herrera, y todavia se hicies
sentes en textos en principio tan lejanos como los de Félix Lope de Veg
pio. El hilo que pretendo seguir hoy es el del Cantar de los cantares y su.
cia en la Jerusalén conquistada, el poema épico que Lope publico en 160

Para humanistas y biblistas, el Cantar se convirtié en piedra de t
lolégica y teolégica, pues estaban en juego los modos de exégesis, «

it A Fan Tmmmmannn awicdnalac or cwize cancacianriae fenldoicas.
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_simult;:éneamente la atraccién del poema y escribieran bajo su inflijo paginas
lr}e%udlbles para el devenir de la historia literaria del Siglo de Oro. A prin-
cipios del siguiente siglo las lecturas del epitalamio biblico tenian todavia

fuerzg mas que suficiente como para dejar un rastro extenso y repetido en la
obra literaria de Lope.

Jose F. Montesinos, Antonio Carrefio 0 Juan Manuel Rozas ya sefialaron
los ecos del Cantar de los cantares en varios textos de Lope, y yo mismo he afia-
dido alguna noticia'. Buenos ejemplos son varios de los romances recopila-
dos en el Remarncero espiritual; la cancién «En alabanza del esposo del almax;
el poema histdrico La Virgen de In Almudena (1623); la Egloga a Amarilis de La
Circe (1624); algunas canciones recogidas en comedias, como el «Blanca me
era yo» de El gran duque de Moscovia y emperador persequido y «Morenica me
adoran» de Los Porceles de Murcia; pasajes de las comedias La buena guarda o
La adiiltera perdonada; autos sacramentales en los que la pastoral ristica da
ocasion a citas del Cantar, como El Nombre de Jestis, Auto de la Siega, El Pastor
Lobo y Cabafia Celestial y, sobre todo, el Auto de los cantares, una completa pa-
rafrasis del texto biblico; el soneto «Serrana celestial de esta montafia» de EI
Peregrino en su patria o el otro tremendo soneto incluido en las Rimas sacras

de 1614 y que glosa el versiculo 5, 10 del Cantar, «Dilectus meus candidus et
rubicundus»:

Todos te pintan encarnado y blanco,
Esposo de las almas; yo te veo

blanco no mds, que amor a mi deseo
quiere dejar con este blanco en blanco.

Pero con viva fe tirando al blarnco,

que esta cubierto lo encarnado creo,

y en este blanco, en que la vista empleo,
te considero mas galdn y franco.

Aqui los blancos accidentes cubren
el color encarnado de la rosa,
que th cogiste del jardin sellado.

Pero como a la fe se le descubren,
conoce el alma, que te vio, la esposa,
pues dijo que eras blanco y encarnado.?

1 Cfr. Montesinos. 1969. oo. 146: Carrefin. 1979, nn 137 917-71R v 922 Ravac 104N n &17

Lore pE VEGA Y EL HUMANSIMO SEVILLANO: Ex CANTAR BIBLICO EN LA JERUSALEN...

La huella del Can#ar en estos textos resulta en cierto modo previsib
caracter lirico y por una tematica que se reparte entre lo pastoril y lo
En cualquier caso, la lectura de Lope se ajusta a la que el biblismo b
tico hizo del poema como una égloga pastoril. El cisterciense Cipria
Huerga aseguraba en su Explanatio que el poema presentaba «divino
sub rustica metaphora et vili, nempe pastorica», esto es, ‘los amores divi
una metdfora campestre y sencilla, o sea pastoril”. Siguiendo a su
en Alcald de Henares, fray Luis insisti6 en definirlo como «la cancior
sima que Salomon, propheta y rey, compuso, en la qual debaxo de un
pastoril mas que en ninguna otra escriptura, se muestra dios herido, |
tros amores»®, Por si fuera poco, Benito Arias Montano, condiscipt
plutense de fray Luis, compuso una Pardfrasis sobre el Cantar de los ca
modo pastoril, en la que las fuentes hebreas se mezclaban con los mod
sicos, las églogas de Garcilaso o con la pastoral rustica castellana.

Hasta ahi todo resulta razonable, pues, en tiltimo término, forma
una trama poética que recorre la literatura espafiola e hispanoameri
Siglo de Oro. Més singular es el caso de la Jerusalén conquistada, preci
por tratarse de un poema épico. Es cierto que Lope recurrio en esta o
modelos que le ofrecia la Biblia, acaso atraido por el tema y por lau
geografica de la historia narrada. Pero si los salmos o los libros prof
nian un facil encaje en la construccién de la epopeya, lo del Cantar d
tares era otra historia. Al fin y al cabo, se trataba de un epitalamio «
intensamente lirico, que no hubiera cuadrado en el género si no fue
concepcidn abierta que Lope tuvo de la épica y de la narrativa com
de todas las cosas®. Y mads en el caso de la Jerusalén, donde los ecos «
biblico no se limitaban a los interludios liricos, sino que se insertarc
paros en pasajes propios del discurso épico.

DEL EPITALAMIO LIRICO A LA EPOPEYA TRAGICA
La presencia del Cantar de los cantares en la Jerusalén conquistada u

resulta meramente ambiental, y viene marcada por el tema o por el
con frecuencia biblico, en el que se desarrolla el poema. En otras o

3 Huerga, Comentario, pp. 16-19.

4 Ledn, Cantar de los cantares de Salomdn, pp. 44.

5 En Las fortunas de Diana se afirma que la novela debe ser «una oficinade todo ©
niere a la pluma» (Vega, Novelas a Marcia Lecniorda, p. 103); aungue ya antes, en el A
hacer comedias en este tiempo, Lope habia defendido la mixtura de géneros, tonos y a
mirandn Aite wamiseta variedad deleita mmichos (Vega. Arte nuevo. v. 178). No se ol
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_sin embargo, la cita o la alusion es directa y se ve refrendada por los ladillos
que acompafian al verso. En cualquier caso, Lope se sirvié del Cantar funda-
mentalmente para tres usos: la descripcion de espacios 0 personas, los episo-
dios de lirismo amatorio y, por Gltimo, en algunas alusiones y pasajes inser-
tos en la narracion épica.

Entre las descripciones, destaca la extensa digresidn que se dedica a deta-
llar las bellezas del templo de Salomén en el libro I y que parafrasea la pin-
tura de la tienda de Salomdn en el Cantar 3, 9-10:

Una litera
se hizo el rey Salomén
de maderas del Libano,

con columnas de plata,
respaldo de oro,

sitial de parpura;

su interior, recamado de amor
por las mujeres de Jerusalén.®

Lope pinta los altares del Templo «con mil labores en el oro impresas» y
describe los techos y las puertas en términos similares:

Cercan el techo fértiles y opimos
lazos de una intrincada red hojosa,
pampanos de oro, grumos y racimos,
formando una dorada selva hermosa,

De abeto eran las puertas que adornaban
querubines y palmas del Oriente,

en cuya faz el pértico mostraban

con las columnas de metal luciente.”

La imagen de «un trono de marfil de oro vestido... de poérfido lustroso
guarnecido» parece ajustarse al elogio de la Esposa en el Cantar 5, 14-15: «su
cuerpo es terso como el marfil, / incrustado de zafiros; / sus piernas, colum-
nas de alabastro /firmes sobre basas de oro». Incluso en el elogio que la reina
de Saba hace del Templo se sefialan aromas procedentes del monte “En-Gedi
que aparece en el Cantar 1, 13-14:

Lorr DE VEGA Y BL HUMANSIMO SEVILLANG: EL CANTAR BIBLICO BN LA JERUSALEN..,

arboles varios de olorosas gomas,
mirras, tias y balsamos fragrantes,

con que Engaddi llevé desde aquel dia
liquido humor, que el aire ennoblecia.

En un alarde de erudicion, Lope anoté al margen: «Monte no lejos
rusalén cuyas vifias nombra Salomon en sus Cantares. Hay otro junto
Muerto de donde venia el balsamo, Hierom»®, Ese gusto por la esfera s
tica de lo aromatico, asi como la ensayada precision terminolégica en
tanica, tan caracteristica de la Jerusalén, proceden en dltimo término d
delo biblico®.

El Cantar sirvié también para ponderar la belleza fisica de los pe
jes. Asi, se dice que la joven espafiola Vitoria tenfa «las mejilla de gra
granadas», igual que la Esposa de los Cantares: «sicut fragmen mali pui
genae» (4, 3). Por su parte, el caballero espatiol Garcipacheco compara
rra Bermeja y la Sierra Morena con dos damas, «una bermeja y otra, a
morena, / de verdes ojos y regalos llena», ateniéndose al modelo femer
la Esposa biblica, «Nigra..., sed formosa» (1, 5), tan presente en las voces
ninas de Lope™®. Incluso la descripcion que se hace de Cristo como Esp
el libro XVIII remite buscadamente al Cantar y asi lo acotd el autor par:
cimiento de sus lectores: «Labia eius distilantia nyrrham. Cant. Cant. c.
realidad, los versos no s6lo reproducen el versiculo 13 del capitulo «
«sus labios, rosas, destilan mirra que fluye», sino también el primer ve
cuarto capitulo: «tus ojos son palomas». Al menos, eso se deduce de lo
casilabos lopescos:

Aquel esposo que el nevado invierno
se cubrid con escarcha matutina,

el que tiene los ojos de palomas

y del labio de lirio veinte aromas.*!

En algunos de los interludios de asunto amoroso Lope también st
del poema biblico. As{ ocurre con el encuentro entre Alfonso e Ism
el libro XI, cuando la guerrera encubierta se desvela princesa de Cl

8 Vega, Jerusalén 1, pp. 128 y 460. La descripcién del palacio del Sol en el libro V st
férmulas similares, como «en columnas de céncavo dorada / oro, plata y marfiles del
(Vega, Jerusalén, I, p. 195).

9 Véanse, por ejemplo, la descripcion del martitio de los nifios toledanos o las enu

nes de plantas en el libro XVII: «All{ se vian encarnadas rosas, / jacintos orientales, n
{ renlawiaman smvhonae amarneae | ramadrne slemnrevivas v naneles. ete...» (Veea, [¢
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ensalza la fertilidad de sus tierras y su abundancia en ovejas en términos pa-
" rejos al Cantar 6, 6", 0 en lahuida de lamisma Ismenia, una vez que el rey cas-
tellano la promete en matrimonio a Garceran al final del libro XVI. Se trata de
un episodio pastoril con reminiscencias en la literatura caballeresca, en el que
Tsmenia se adentra a caballo por una floresta, donde

apenas mira de olmo verde rama

que yedra, vid o balsamina acope,

apenas ave o tortola casada

que no la ahuyente o rompa con la espada,

Al amanecer y sorpresivamente, laheroina topa con unrastico locus amoens,
donde habita la serrana Lucinda:

Estaba una cabafia mal formada

de troncos por labrar, donde la fruta
ristica, en muchos que no fue cortada,
pendiente estaba y con el tiempo enjuta:

el palido membrillo y la granada,

como se ven tal vez en parda gruta
carambanos helados entre hiedra,

que el iempo convirtié de hielo en piedra.®®

Las alusiones a la vid, la balsamina y la tértola casada nos ponen en el con-
texto del Cantar de los cantares, no sélo por el vino o las plantas aromaticas,
sino por la aparicién de la tértola como simbolo de amor, que también se en-
cuentra en la Vulgata: «vox turturis audita est in ferra nostra» (2, 12). La visidén
de los frutos colgando de las ramas junto a frutos enjutos como prueba de las
riquezas rusticas coincide de nuevo con el original biblico: «omnia poma op-
tima, { nova et vetera, / dilecte mi, servavi tibi» (7, 14). Con esa misma intencién
se repite la imagen en otros textos de Lope, compuestos o reescritos en torno
a 1600 vy de asunto pastoril. Es el caso de La pastoral de Jacinto, en cuyo acto |
se mencionan «la palida manzana, la amacena, / el maduro membrillo», que
vuelven a hacerse presentes en el acto III: «la dulce granada abierta, / con el
palido membrillo»'. En Los amores de Albanio e Ismenia, escrita bajo el mismo
influjo de Tasso, reaparece la pintura frutal:

v estas huertas de frutas sazonadas:
la pdlida manzana y verdes peras
v las endrinas de color moradas,

LoPE DE VEGA Y BL HUMANSIMO SEVILLANOG: Bt CANTAR BIBLICG EN LA JERUSATFN...

con mucha higuera que = su Hempo
el tardo higo y la temprana brova

El argumento amoroso permite volver al epitatamio para describis
lamo nupcial de Conrado e Isabel: «La cama era un jardin que las cort
de mil yerbas vy flores matizadas, / claveles, manutisas, clavellinas / mi
ban de oro y parpura labradas»', donde Lope partit del Cantar 3, 9-10:
litera se hizo el rey Salomon / de maderas del Libano, / con column
plata, / respaldo de oro, / sitial de purpura».

Pero el rastro del epitalamio biblico no sélo se limita a las descripeic
a los episodios de caracter mas Hrico, también puede seguirse en verso:
tuales insertos en el transcurrir de la narracién épica. Asi, cuando se pr
los dominios del conde don Remoén, puede leerse: «parias le dabaelL
divino / en mirra y odorifera canela», en alusién a una riqueza aromati
Libano que también se resalta repetidamente en el Cantar”. Mas adelan
defensores cristianos de Jerusalén se disponen a inmolarse entre alusit
los rebaifios del monte Galaad y los escudos que cuelgan de la torre de
en el libro de los Macabeos y en el capitulo IV del Cantar:

S8i habemos de ir como corderos mudos
al ara vil en que infamada quedles
Jerusalén, de aquel vellén desnudos

en que a Galaad en la blancura excedes:
que bien que colgaremos los escudos,
templo de Salomén, en tus paredes,
como los de los nobles Macabeos,
primitivos a Dios santos trofeos.'®

Tras la caida de Jerusalén se trae por los pelos a la ariostesca Angg¢
solo para encajar un verso del Cantar, tal como se anuncia en lanota ma
del propio Lope: «Cant. Canticor. Cap. 2». Se trata del versiculo 2, 14: «P;
mia, entre las grietas de la pefia, / en los senos del barranco», que Lope
formg en «Y to donde la Angélica princesa, / paloma en nido de la

15 Vega, Los amores de Albanio e Ismcnia, p. 606.

16 Vega, Jerusalén 1, p. 197.

17 Vega, Jerusalén 1, p. 51.

18 Vega, Jerusalén I, p. 96. En los ladillos, Lope acotd lo siguiente: «L.os Macabeos ¢t
en el templo los primeros escudos de armas» (Vega, Jerusalén 1, p. £52), pues, en efect

Hhro nrimern de lag AMarzheaz 2o avnlica mis fraz la reconmctraccidn dsl temnla adnrmara
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incluse»!. Del mismo modo, cuando Garceran visita a la maga Brandalifa, el
viento se anuncia envuelto en los mismos aromas de cinamomo y cafia del
Cantar 4, 14: «Espiraba un olor divino el viento / mas que bafiado en cina-
momo y casia»®.

Incluso en las batallas caben alusiones al poema biblico, pues, al compa-
rar los esfuerzos bélicos del rey Guido con los de Sansén, se menciona el
mismo monte Hermén que aparece en el Cantar 4, 8: «y cual Sansdn por verla
abierta / llevar de Gaza al monte la puerta»®. Lo mismo ocurre en el combate
donde cae herida Ismenia. Entre el fragor de la lucha, alcanza a refugiarse en
una tienda y se echa sobre una hamaca ricamente guarnecida:

Una hamaca de red de seda atada
de cuatro aldabas de oro, sostenidas
en dos columnas de marfil vestidas.”

Este lecho remeda de nuevo la rica litera de Salomon que se describe en el
Cantar 3, 10: «Una litera / se hizo el rey Salomén / de maderas del Libano, /
con columnas de plata, / respaldo de oro, / sitial de parpura». Pero la clave no
estd tanto en estos restos que la lectura del poema hebreo dejo en la Jerusalén
como en el cudndo, dénde y de qué manera sintié Lope de Vega la atraccion
del Cantar de los cantares y en por qué contemplé la posibilidad de convertirlo
en materia poética en lengua castellana.

Lore BN SEVILLA

Entre finales de 1600 y la primavera de 1604, Lope planté sus reales en Se-
villa. Fue precisamente la época en que gesté y comenzé a escribir la Jerusa-
Ién conguistada. El circulo de sus relaciones quedo plasmado en la epopeya,
que se abre con un elogio del pintor Francisco Pacheco y en la que también
se sefialan como amigos a Juan de Arguijo, a Diego Jiménez de Enciso, a An-
tonio Ortiz o a Francisco de Rioja®. Hay que recordar que estos hombres fue-
ron los herederos del modelo poético herreriano y del pensamiento humanis-
tico que habia singularizado a la ciudad durante la segunda mitad del siglo
XVL Sin duda, la figura sefiera de ese humanismo hispalense fue Benito Arias
Montano. Asi se deduce de los testimonios de la época, del Libro de los refratos
de Pacheco, de los Varones insignes en letras naturales de la flustrisima ciudad de

19 Vega, Jerusalén [ pp. 101 y 454.
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Sevilla de Rodrigo Caro o de las redes de relaciones intelectuales que, i
tras la muerte de Montano, siguieron manteniendo los cultos hispalens
Justo Lipsio o con la antigua imprenta de Plantino.

Lope quiso subirse al mismo carro y no dudé en homenajear a Mont
su Jerusalén, para ello lo incluyé entre las autoridades que avalan la eru
del poema. La primera mencion se encuentra ya en la décima octava del
cuando comienza a describirse la geografia donde tendra lugar la acci6

Tiende sus campos la sagrada tierra
de Dan a Bersabé, la Austral declara
Egipto, que del Rubio mar le cierra

la puerta de cristal que abrid la vara.

En circunstancias normales, Lope hubiera citado el capitulo 14 di
del Exodo para tratar el paso del Mar Rojo, sin embargo quiso prese;
endecasilabo como traduccién de otro verso latino de Montano; y asi I«
en la glosa marginal: «Fluninis portam viream tumentis pandit. Arias Mc
Saph. 17». Al inicio del libro III, los cristianos abandonan Jerusalén y se
den retdricamente de la ciudad:

Adiés divino claustro soberano,
donde la vil naturaleza nuestra
perficioné su humilde ser humano.

El ladillo aclara que esa breve digresién teologica procede de otro
del biblista extremefio: «LU aucta amplius ipsa tuo numine perficiar. Aria;
Ode 38». Lo mismo ocurre con un pequefio inciso sobre la resurrecci
puede leerse en el libro XIV: «Subié vivo a la cruz y cayé muerto,
muerto en la piedra y sali6é vivo», cuya nota remite a un poema eleg
Montano al sepulcro de Cristo: «Arias Mont. in Carinine elegiaco ad sepu
O felicia saxa, at pignore redendo saxa beata magis». De nuevo en la prin
tava del libro XVIIL donde se recuerdan dos episodios del Antiguc
mento con ocasion de una victoria del bando cristiano, Lope prefiric
sus invenciones con otro verso de Arias Montano: «Reduntur Selymis
Arias Mont. Ode 29», antes que acudir al libro de Esdras:

De nuestra parte el cielo se declara,

de la cautividad de Babilonia

sale Israel, y el santo Esdras contemplo
que de Jerusalén renueva el templo.
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Afios después y en la dedicatoria de la comedia EI cuerdo loco, volvi6 a va-
lerse de Arias Montano y de su discipulo Pedro de Valencia para justificar los
alardes humanisticos de la Jerusalén: «Esto dicen algunos por lo que oyen, que
realmente atin les falta lo necesario para decirlo de su Marte propio: Turpe
vero est iudicare, quae pulchra sint maiore ex turbae murmure, como dijo el docti-
simo Pedro de Valencia en la prefacién a los Himnos de Arias Montano, por-
que ex collatione, reque ipsa, non ex opinione extimare ac decernere aequunt est»>.

Precisamente en el prologo a esa coleccion de poemas montanianos, Hynini
et saecula (1593), Pedro de Valencia hizo una defensa cerrada de la poesia bi-
blica. A la condena por el abuso de las cancioncillas vernaculas —«Illius abu-
sum in vernaculis {...) cantinelis»— le sigue la propuesta de una poesia que ele-
varfa al hombre hacia Dios por medio de la retérica, la imitacion y la musica
y que tuvo sus principales valedores en los autores biblicos, «quales Moses,
Samuel, David, Salomorn, Isaias, leremias, caeteri»®, La poesia latina de Arias
Montano se convertia de este modo en la materializacién contemporanea de
esa posibilidad. Y no solo en latin, pues Pedro de Valencia llego a plantear la
posibilidad de adaptar esos modelos biblicos al castellano en 1613 respon-
diendo a la solicitud que le hizo Géngora para que censurara el Polifermo y la
Soledad Primera: «Pluguiera, a Dios i yo pudiera communicarle a v. m. la le-
cién de aquellos grandagos i de otros mui mayores ~David, Isafas, Jeremias 1
los demés prophetas— como suenan con sus propiedades, allusiones i transla-
ciones en sus lenguas originales»?. La solucidn y el camino se encontraban de
nuevo en las obras de Benito Arias Montano, que en sus afios de estudiante
complutense habia compuesto la mencionada Pardfrasis sobre el Cantar de los
cantares de Salomon en modo pastoril.

Aunque la Pardfrasis hubo de escribirse entre 1552 y 1553, todavia circu-
laban por Sevilla copias a principios del siglo XVII®. Al menos, eso se de-
duce del manuscrito 149 de la Biblioteca Menéndez Pelayo, en el que, junto
con el corpus poético de fray Luis de Leon trasladado por Francisco Pacheco,
se conserva una copia del texto montaniano hecha de otra mano, aunque
manteniendo un idéntico sistema ortografico. El documento tiene fecha de
1612, pero una anotacion firmada dos afios después apunta a su circulacion
por la ciudad: «Este papel estuvo en la compaiia de Jesus i lo vio el Padre
Juan de Pineda que se lo mostro don Ju? de Arguijo i dijo que no es de quien

25 Vega, E! cuerdo loco, p. 808. Aunque la fecha de composicién que se sefiala generaimente
para la comedia es 1602, 1a dedicatoria a Tomés Tamayo de Vargas es posterior, pues El cuerdo
loco se incluyé del la Parte decimocuarta, publicada en 1620.

26 Arias Montano, Hymini et saecula, pp. 4y 7. Sobre este texto y su importancia en el huma-

—~1 . Aot o oIty ol AN EA o 1AL

LorE DE VEGA Y EL HUMANSIMO SEVILLANG: Ei Canmar nferice wm ra frrasaiiv.

habla el expurgatorio i que se puede mui bien tener i leer que no es fradu
rigurosa»®. En resumen, parece evidenie que Pacheco v Arguijo, amigo:
Lope en sus afios sevillanos, disponian de copia de la Pardfrusis v pudie
no sélo darsela a conocer, sino proponérsela come modelo de una poesic
blica en castellano.

La PArRAFRASIS DE MONTANO EN LA JERUSALEN DE LOPE

Ademés de los poemas latinos de Arias Montano que cita en los lad:
Lope de Vega conocid y uso la version del Cantar de los cantares que hizo »
tano. Sola la Vilgata no explica la presencia repetida del epitalamio en la
peya, ya que hay versos tomados directamente de la parafrasis montan
asi como pasajes e ideas que no constan en la traduccion de san Jeronim
la descripcién del templo de Salomdn en el libro 111 se mencionan detall
un techo guarnecido de oro, que no constan en el original biblico:

Cercan el techo fértiles y opimos
lazos de una intrincada red hojosa,
pampanos de oro, grumos y racimos,
formando una dorada selva hermosa.

Montano, sin embargo, menciona esa circunstancia en el capitulo
su paréfrasis: «el techo no es cualquiera, / mas hecho de oro fino, / de
pura entoldado»®. En la octava siguiente, continta la revista de las 1
zas del templo, detallando que «De abeto eran las puertas que adorne
querubines y palmas del Oriente» y que tales puertas estaban flanqu
«con las columnas de metal luciente», L.os versos parecen remitir a dos
res del poema montaniano: «de cedro es la madera de la casa» y «de L
se trajo su madera, / colunas le formé / de aquel metal precioso»®. Toda
el mismo libro, Lope compara los ojos con palomas --«y piedras semejan
los ojos de garzas y palomas»—y lo vuelve a hacer en el libro XVIII par
cribir a Cristo como Esposo: «el que tiene los ojos de palomas / y del lal
lirio veinte aromas», en términos similares a los de la Pardfrasis:

Tus ojos, que me dan tan gran contento,
en su mirar honesto y su clareza,

29 Recuérdese que Arguijo se habia acogido a la casa profesa de los jesuitas en 16
evitar a las acreedores, Por su parte, Juan de Pineda fue prepésito de la casa y partic
aquellos afios en la elaboracién del Index Librorum Prokibitorum et Expurgatorum (1¢
Airha indice ae calificéd con un caute leee otro texto parafrastico de Arlas Montano, la P
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sus rayos, su color, su movimiento,

su redondez extrafia y su grandeza,
remedan mucho los de la paloma,
cuando por la mafiana el rayo asoma.”

En el libro IV de la Jerusalén, la reina Sibila describe la muerte de sus hijos
acudiendo a una metafora arquitectonica:

Cuatro columnas derribadas veo
del edificio de mi amor y casa,

y la basa mayor de mi trofeo,

que le fundé sobre tan fuerte basa.

El uso de elementos arquitecténicos en referencia al amor se encuentra en
el Cantar de los cantares, aunque lo resefiable aqui es que Lope y Montano co-
incidan en el uso comun del término «basa»®.

Entre los encarecimientos que Ismenia hace de su Chipre natal se encuen-
tra la singularidad de sus fuentes, «que a las ovejas que bebian en ellas /
doraba las guedejas y los dientes». Lope lo explicé con un ladillo, segin el
cual esa transformacidn era «Propiedad de la fuente de Cand{ia», aunque el
texto puede relacionarse con la comparacién del Cantar 6, 6 «Dentes tui sicut
grex ovium, quae ascenderunt de lavacro», que Arias Montano parafraseo con
un cambio de color similar del que nada dice la Vulgata: «Tus dientes viendo,
ser ovejas creo, /cuya lana lavandose emblanquece»™. La misma Ismenia se
acoge en fos tiltimos lances del libro XVI a un pastoral albergue donde vive la
serrana Lucinda. M4s arriba vimos los vinculos que la descripcién de ese pai-
saje guarda con el Cantar, aunque, con mas precision, se puede apuntar que
la imagen en el lugar de «fruta / ristica... y con el tiempo enjuta» remite a la
versién de Arias Montano:

... y tanta fruta

como tengo apartada para 1,

que tengo mucha alli,

de ella en sus ramos, de ella mas enjuta.”

Mads adelante, en el libro XVII], los ejércitos de Ricardo talan arboles para
hacer maquinas de guerra y Lope aprovecha para hacer una relacion botanica
de la selva:

P - 10T ARA AR L Ve e £ e AT Eam Dizrana NNT . 181

LopE DE VEGA Y EL HUMANSIMO sEvinrano: By, Canran sl 55 1a [FRUSAL £,

Poco los afios a las palmas valen,

caen los terebintos v cpreses

y viene al suelo el pino, el obmo v, como
Ia débil cafia, ¢l alto cinamomao.

El tltimo verso procede directamente de otro recogido en la Fy
«suave cafia, suave cinamomon», con que Montano tradujo el biblico ¢
cinnamomun». Bsa pareja de plantas aromaticas ya habia aparecido en
anterior, cuando Garceran encuentra a Brandalifa v se dice que, enebp
donde vivia la maga, «espiraba un olor divino el viento / més que baffac
cinamomo y casia», remedando otro lugar de ta version montaniana

Por el mi olor de todos soy amacdo,
y, al dulce movimiento

del pasajero viento,

de mi espira un aliento

de grande suavidad acompaitado.*

Todavia en el auto La madre de la mejor, compuesto hacia 1610, vu
aparecer la férmula en un contexto inequivocamente referido al Canta
cantares 4, 13-15:

... eran tantas las flores que nacieron,
tanto el olor de casia, cinarmomos,
cedros, aldes, mirras y laureles,

tantas las fuentes que brotaron agua
por los resquicios de las secas pefias.”

Hacia 1617, cuando compuso La limpieza no manchada, Lope segu
resado en el poema biblico. Segin detalla en la dedicatoria a la marq
Toral, la comedia se escribi6 a peticion del claustro universitario salma
en defensa del dogma concepcionista. No son pocos los pasajes del te
pueden explicarse como traduccién del Antiguo Testamento y asi oct
el didlogo que mantienen Ester y el rey Asuero, donde se remeda el «
cuarto del Cantar de los cantares:

ASUERO iAy, dulce esposa mial,
;por qué medrosa truecas
tus encarnadas rosas
en blancas azucenas?

JPor qué te me desmayas?
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ASUERO

CONTEMPLACION
ASUERO

(Por qué temblando llegas,
si sabes que los brazos
de mi poder te cercan?

iOh, cdmo eres, hermosa,
toda graciosa y bella!

No ay en ti mancha alguna.

jQué dulce la requiebral
Tus ojos de paloma

tu mansedumbre muestran.
Tus cabellos, que el sol
para rayos quisiera,
parecen a las cabras,

que iguales lanas peinan
subiendo por las cumbres
y verdes asperezas

del monte Galaad,
pirdmides de hierba,

iOh, qué venda de grana
tus labios hermoseal

jQué purpura de Tiro

tu dulce aliento cercal

La torre de David

fu cuello representa:
inexpugnable alcédzar
fundado en mi defensa,
de cuyos homenajes

por las hebillas cuelgan
mil dorados escudos,

mil aceradas piezas;

si los del Macabeo,

que el rubio sol alegran,
bordan de luz los montes,
los tuyos las estrellas.
Dos tiernos cabritillos

tus pechos son que juegan
entre lirios azules,

y cardenas violetas.
Hasta que caiga el dfa

y por la tarde fresca

las inclinadas sombras
sus luces oscurezcan,
Ven, pues, esposa mia.

PanAdvrata am 1a anlaasa

Luis Gomrez Canseco
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de las ocultas cuevas

de pardoes y leones,

que tus reales puerias

a todas horas guardan,

y hay quien te ronda y vela

con mas abiertos ojos:

tan cierta es tu defensa.
EsTER Aqui tienes tu esclava.
ASUERO Solo de tu cabeza

un cabello me prende,

sola una nifia bella

de tus ojos me tira

enamoradas flechas.®®

Algunos elementos de la escena se pueden relacionar todavia con
sién de Arias Montano. Asi puede asegurarse de la intetjeccion «jay’» 3
terrogaciones del comienzo, ajenas por completo al original; de verso:
«toda graciosa y bella» que parece remitir a «en todo el resto soy gra
bella»; del uso ponderativo de la particula «tan», continuamente repe
la Pardfrasis; o de la mencién de la corona de oro, en términos parejos
tano®. En cualquier caso, cabe afirmar sin vacilacién que el ambiente
nistico de Sevilla despert6 en Lope el interés por la poesia biblica y pc
sibilidad de verterla en castellano. De ahi que los salmos, los libros pr
y el Cantar de los cantares se convirtieran en un arsenal bésico parala cc
cién de la Jerusalén conquistada, para la que encontré un ejemplo y un e
afiadido en la Pardfrasis que hizo Arias Montano y que el Fénix pude
copia de Francisco Pacheco. ‘

De esos afios sevillanos es la epistola en verso que Lope escribi6 a st
Gaspar de Barrionuevo, ausente entonces de la ciudad. En ella ie re
entre burlas y melancolias, los placeres que habia dejado atras con su
delicias tan cercanas a nosotros como el «vino aromatizado» que, «si
Cazalla, ninglin cristiano le condena» o el jamon de los marranos de /
adonde, apunta, «huyo del mundo Arias Montano»*. A Klaus, que ta

38 Vega, La limpieza no manchads, pp. 177-178. Ya Menendez Pelayo (1965, pp. 37~
el vineulo de esta escena con el Cantar, aungue también debe relacionarse con ia come:
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la vida y tanto amo a Sevilla, segure que le gustaria vernos disfrutar de esos
sencillos placeres que otras veces compartimos, As que, sin mas demora, aten-
gamonos en sunombre a la misma invitacion que hace el Esposo en el Cantar de
los cantares: «jComed, amigos, bebed! ;Oh queridos, embriagaos!». Vale.
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